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O QUE E FOTOGRAFIA?

Diante da pergunta, o menino hesitou um
instante e lascou:

— Fotografia?... E quando a televisio para
de mexer, fica tudo paradinho e a gente pode
olhar as coisas devagar. E o maior barato!

A resposta é intrigante: substitui o fluir da
propria vida, o passar incessante do tempo, pelo
correr de um filme ou uma fita de video. Fotogra-
far passa a ser o ato de parar o fluir de uma imagem
ja existente, ndo um processo de obtencdo e
reproducdo dessa imagem.

Nosso menino, convivendo com a televisdo desde
que nasceu, ndo questiona a existéncia das imagens,
ndo se impressiona com a possibilidade de obté-las
e reproduzi-las. Para ele, o mundo das imagens
existe, e pronto. Ja para nossos avos, que assistiram
em meados do século passado ao nascimento da

fotografia, a coisa era um pouco diferente. O que
mais os impressionava era o fato de ser possivel
obter uma imagem ‘“‘sem o auxilio da m3do do
homem’” — como se dizia entdo. Parecia magico
— quase bruxaria — que uma maquina pudesse
produzir imagens tao perfeitas de qualquer coisa
que se colocasse diante dela.

Chegavam a afirmar, maravilhados, que um
pintor devia considerar a fotografia de uma
paisagem como a proépria cena ao vivo, tal a fideli-
dade da reproduc¢do. Era — diziam — como trazer
a propria natureza para dentro do estiudio, e
argumentavam que uma fotografia era, sem duvida,
obra da natureza, uma vez que a imagem era
obtida pela acdo da luz, automaticamente, sem
intervencdo humana. Surgia assim uma confusdo
que, infelizmente, deixa suas marcas até hoje.

Afinal, o que é fotografia? A possibilidade de
parar o tempo, retendo para sempre uma imagem
que jamais se repetira? Um processo capaz de
gravar e reproduzir com perfeicdao imagens de tudo

que nos cerca? Um documento historico, prova*

irrefutdvel de uma verdade qualquer? Ou a
possibilidade magica de preservar a fisionomia, o
jeito e até mesmo um pouquinho da alma de
alguém de quem gostamos? Ou apenas uma ilusdo?
Uma ilusdo de Otica que engana nossos olhos e
nosso cérebro com uma por¢dao de manchas sobre
o papel, deixando uma sensa¢ao tao viva de que
estamos diante da propria realidade retratada?

Ou, ainda, o prodigio que nos mostra a face oculta
da lua; o momento exato em que o espermatozbide
penetra no 6vulo; a bala de revélver que acaba
de cortar ao meio uma carta de baralho; a compli-
cada estrutura de uma bactéria ou nuvens de
estrelas tdo distantes que nem podemos suspeitar?

Fotografia é tudo isso e mais um monte de
coisas também. Fiz a pergunta a vdrias pessoas —
inclusive alguns fotégrafos — e ndo houve sequer
duas respostas iguais. A pretensdo deste livrinho
ndo é encontrar uma resposta definitiva, tampouco
esgotar o assunto. Também n3o se trata de um
manual sobre fotografia, muito menos um manual
técnico sobre fotografia.

Quando se fala em aprender fotografia, logo se
pensa em técnica: nos mistérios do laboratério,
nos truques e segredos da iluminacdo, em filtros
capazes de operar milagres e outras fantasias
assim. E compreensivel que todo es§¢ mundo
meio magico exer¢a grande fascinio e atracdo.
Afinal, existe uma aura mistica envolvendo tudo
isso. Ser fotografo é um pouco como ingressar num
clube privado onde s6 alguns eleitos sdo admitidos.

Cria-se assim uma divisdo simplista e errada do
mundo em relagdo a fotografia: de um lado,
ficam os que entendem do assunto e sdo, portanto,
fotografos; do outro, os leigos, que ndo entendem
nada de fotografia e, mesmo que usem uma cdmara
de vez em quando, ndo sdo fotografos.

Esta é uma visdo estreita e deformada. Ninguém



fexige que vocé seja musico para gostar de miisica
e entender muito ou pouco do assunto. Nem sé
os poetas devem saber ler e escrever, assim como
nem s6 os fotégrafos devem ter acesso a fotografia.

Ernst Haas, fotégrafo internacionalmente consa-
grado, diz que a fotografia é ‘‘a manifestagcdo
democritica de uma arte aristocrédtica’”. Esta
interessante colocagdo pode explicar muita coisa
relacionada com nosso tema.

No momento em que a fotografia surgiu, os
homens estavam em plena lua-de-mel com a
Maquina. A indstria parecia ter vindo para resolver
todos os problemas da humanidade. As linhas de
montagem e o poder das maquinas a vapor surgiam
como uma garantia de progresso e prosperidade
para todos. A industrializagdo tornava tudo mais
barato. Cada um podia ter acesso a um nimero
maior de bens antes inatingiveis. Neste oontexto, a
fotografia emergiu quase que como uma forma
industrial da imagem, que nascia apoiada na
misteriosa ‘‘mdaquina de pintar”’. Para uma huma-
nidade apaixonada, os frutos da Mdaquina eram
sempre bem-vindos.

A fotografia trazia em si vérios aspectos demo-
cratizantes. Primeiro, um numero muito maior
de pessoas podia empreender uma aventura, antes
restrita a uma elite: a transformacdo de suas
emogdes, seus pensamentos, seu modo de ver numa
imagem passivel de ser difundida, analisada e
criticada.

r Aparentemente ndo & necessdria nenhuma

habilidade especial para produzir imagens foto-
graficas, ao contrério do que acontece com a
pintura, a gravura ou o desenho. Abria-se assim
uma porta larga, ficil e barata ao Olimpo reservado
aos artistas, apesar dos protestos veementes de
muitos pintores, que se sentiram ameagados por
uma concorréncia desleal. Surgiu entdo uma
discussdo que perdura até hoje, mais indcua que
a determinagdo do sexo dos anjos: a fotografia
éarte?

Em segundo lugar, a fotografia tornou possivel
a qualquer pessoa a posse de imagens, e de inicio
assumiu uma importdncia decisiva a posse de sua
propria imagem-seu retrato (antes, poucos podiam
pagar os trabalhos de um pintor).

Em pouco tempo a fotografia comegou a produ-
zir outros tipos de imagens. Entre elas, imagens
documentando condigdes subumanas de trabalho
e existéncia. Emergia uma incdmoda realidade
muito diferente daquela idealizada e registrada
pelos pintores. Eram imagens cruas, que pela
simples existéncia impunham alguma providéncia,
imagens que clamavam contra um estado de coisas
que ndo se podia mais fingir ndo ver.

Mas a imagem fotogréfica, atingindo um ndmero
cada vez maior de pessoas, adquiriu um aspecto
democratico ainda mais sutil.

Analisar os dados que a vida nos coloca, perma-

nentemente, diante dos olhos implica assumir a J

posicdo de espectador. O filésofo, — de qualquer
tipo — no fundo é sempre um espectador do
grande circo da vida. Para o homem comum,
consumido pelos problemas de seu cotidiano, é
muito dificil assumir esta postura e, portanto, ser
capaz de analisar ou compreender a complexibili-
dade que o envolve. Sendo também um ator, ele
ndo consegue se pOr a margem para pensar. A
imagem da vida, na fotografia, e posteriormente
no cinema e na televisdo, torna mais fécil, para
o homem comum, assumir a posi¢ido de espectador,
levando-o a reconsiderar muitos dos valores esta-
belecidos. - Trazendo-lhe em forma facilmente
assimildvel -uma visdo muito mais ampla de seu
universo, distribuindo mais democraticamente o
conhecimento e o pensamento da humanidade.
A imagem ndo estd limitada pela barreira dos
idiomas ou da alfabetizag&o.

Excetuando alguns problemas especiais, fazer
fotografia é muito féacil e ndo exige conhecimentos
profundos de nenhuma ciéncia. Talvez a maior
exigéncia seja exatamente um conhecimento o mais
diversificado possivel. Assim, preferi aborda-la
como uma linguagem que, bem ou mal, vem
sendo usada intensivamente tanto pelos fotografos
como por quase todo mundo. Escolhi alguns
aspectos que me parecem estimulantes, ou intri-
gantes, para que vocé possa, pensando sobre o
assunto, tirar suas proprias conclusdes.

A proposta ndo obriga a uma leitura linear.
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Cada capitulo é mais ou menos autdénomo e pode
ser lido isoladamente, abordando temas que levam
a pensar sobre fotografia. Sobre a fotografia como
um meio de expressdo pessoal. Sobre seu lugar no
contexto das artes visuais. Sobre a maneira como
reagimos & imagem fotografica, a outras imagens
e & propria realidade representada. Sobre sua
importancia para os milhGes de pessoas que diaria-
mente documentam — sem maiores pretensdes —
seus amigos, seus familiares, suas conquistas
pessoais, suas alegrias (insucessos e tristezas dificil-
mente sdo documentados pelos envolvidos, embora
seja o tema preferido pela imprensa).

O daltimo capitulo dd uma visdo dos passos e
tropecos da fotografia na busca de uma sintaxe
prépria, sempre esbarrando e se confundindo
com sintaxes alheias.

E muito pouco para dar uma visdo da histéria
da fotografia ou equacionar um problema que
ainda é vivo e atual. A intengdo &, apenas, despertar
a curiosidade daqueles que vio, eventualmente,
continuar esta histéria. O livro todo, aligs, poderia
ser encarado assim.

Talvez lhe parega estranho um livro de foto-
grafias cheio apenas de palavras, sem fotos. Talvez
seja, mas hé boas razbes para explica-lo: primeiro,
tivemos de optar entre um livro de imagens ou de
texto. O préprio formato da coleg3o, sua proposta
editorial e a vontade de conversar sobre fotografia
indicavam a segunda op¢do. A imagem ndo é meio
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adequado para lidar com as idéias (este tema, sim,
é discutido adiante). Depois, hd imagens que
perdem muito de sua forca se ndo forem impressas
com muito capricho num papel muito caro. As
melhores reprodugdes de fotografias monocro-
maticas sdo obtidas com duas impressdes! Sim,
uma para as sutilezas dos tons claros e outra para
obter um preto profundo. Por fim, existe o
problema de direitos autorais das imagens. E a

‘maior parte das fotos que gostariamos de mostrar

pertence a colecOes ou autores do exterior e
implicaria uma complicada burocracia para
obtencao das cOpias originais.

Assim, ficamos com a segunda opg¢do: vamos
falar de fotografia. No final do livro vocé encon-
trard uma bibliografia que sugere algumas obras
onde é possivel curtir algumas das mais importan-
tes obras fotograficas. A bibliografia n3ao é
exaustiva, o que seria praticamente impossivel,
tal a quantidade de livros de imagem que tém sido
editados nos ultimos anos. Quase sempre sdo livros
caros, pelas razoes ja explicadas, mas alguns podem
ser vistos em bibliotecas (jd existem algumas
especializadas). De qualquer forma é muito impor-
tante, para quem se interessa por fotografia, ver
muita fotografia; conhecer a obra de seus monstros
sagrados, um pouco de sua historia (principalmente
sua histéria visual) e ir fazendo suas descobertas
neste universo de superprodugao da imagem.

A resposta do menino deve ter tido sua origem

num sonho milenar da humanidade. O sonho de
poder reter, pegar, guardar a imagem refletida por
um espelho ou por uma poga d'dgua qualquer.
A fotografia realizou este sonho, inaugurando
uma nova era de civilizagdo, onde a imagem tem,
sem ddvida, um dos papéis principais.




